








Psovi co se narodil 
Dal jsem jméno Allah
Křížím krysu s veverkou
Kávu vařím s cigorkou
(se srdcem jsem marodil)
A můj hřebec je valach
Lepším vodu strychninem
Vařím jenom z loje
Z dusných městských alejí 
Vyrábím bonsaje

Špatným jsem člověka synem
Vyplenil jsem lesy a vyrobil kříže
Pes mi rudé ruce líže
Těžší a těžší je zemská tíže

Kytice II., 2008, akryl, uhel, umělá hmota na dřevotřísce, 100x70 cm



Art is easy - Painting of a genious, 2008, akryl, uhel na plátně, 110x110 cmArt is easy, 2008, akryl, kov, spray na dřevotřísce, 70x100 cm



ŠEDÝ OSUD

1)
Šedý soumrak, mlha smutkem hustá
Siluety chodců mátožné
Mysl stejně jako den je pustá
V mlze je si všechno podobné

Hledám místo tam kde mlha chybí
Kde bych našel jasných očí pár
Šedivé jsou tvého srdce sliby
Ze snů zbyl mi jenom představ cár

2)
Bez tebe má život barvu šedou
I když slunce rozhazuje zář
Nevím kam mne slabé nohy vedou
Vím jen, že ty mlhu v očích máš

Pouta šedi drží nás pospolu
Šedou cestou unaveně jdem
Táhne se to nahoru a dolů
V tomhle světě kde jen hostem jsem

3)
Každá vzpoura je teď asi marná
Ta jen srdce, mozek oslabí
Sálám horkem, jsem konvice varná
Vím, že mě tvé ruce neschladí

Skočím do šedi jak do bazénu
Rozpustím se do šedivých řas
Utvořím ze sebe šedou pěnu
Možná, že se rozpustí i čas



Zdá se, že dnes lze vystavit cokoliv a je to vnímáno jako 
relevantní dílo. Ani odborník, ani poučený laik si nedovolí 
nic odmítnout, nic zesměšnit, alespoň ne veřejně. 
To, že se uměleckým dílem může stát cokoliv, zná svět 
umění už dlouho, ale nejsem si jist, že si dostatečně uvědo-
muje, že takováto svoboda musí být nutně podmíněna od-
povědností tvůrců. Ta je dnes minimální. Kdyby někdo na-
mátkou vybral z depozitáře muzea umění soubor děl, zvolil 
libovolný název a prezentoval veřejnosti, byla by taková 
výstava vnímána stejně vážně jako promyšlený projekt. 
Snaživí diváci i teoretici by hledali souvislosti a struktury, 
kterými by si potvrdili relevantnost díla. 
Kdybychom vybrali konvolut libovolných předmětů libo-
volné funkce z libovolné oblasti (tzn. neumělecké před-
měty) a prezentovali je jako umělecká díla, bude i taková 
výstava brána jako normální. Musíme připustit, že by tímto 
způsobem mohla vzniknout výstava rovnocenná projektu 
vzniklým usilovnou kurátorskou prací. Nepochybně už 
tím, že jsou věci shromážděny do nějakého celku, získávají 
vypovídací hodnotu, ale díla na nich prezentována nejsou 
uměleckými díly, jen spolutvůrci určité atmosféry a měly 
by se po skončení výstavy vrátit zpět do svého neumělec-
kého světa. 
Umělecké dílo dnes ztrácí svoji hodnotu jako dílo samo-
statné a stává se z něj jen segment širšího projektu. Sku-
tečnými umělci jsou dnes kurátoři. Stávají se „nadumělci“ 
ve smyslu Nietzeho „nadčlověka“ a to dokonce i v tom 
pejorativním významu, který termínu nadčlověk od určité 
doby přisuzujeme. 
Ale tato zmateční situace v umění není způsobena jen 
kurátory (na které se dnes pasují i někteří umělci), je to 
také tím, že umělecká výuka i tvorba uměleckých děl se 
staly běžně dostupnými. Uměleckými školami prochází 
masa studentů, z nichž jen málokteří mají skutečný talent. 
Společnost zbohatla a tvorba tzv. uměleckých děl se stala 
přístupnou bez větších problémů téměř komukoliv. Navíc 
umění je společností vnímáno jako součást zábavního prů-
myslu a tak se především podtrhuje jeho atraktivita, měl-
kost a čerstvost. Viděl jsem v poslední době řadu výstav  
a expozic plných nesporně zajímavých, šikovně a dokonce 
i dobře zhotovených výtvarných děl, přesto ve mě žádné 
z nich nezůstalo, žádné jsem si nezapamatoval, žádné mě 
nemučí svou naléhavostí. Snadnost vzniku uměleckých děl 
vytváří uměleckou mlhu. 
Jakým způsobem má vypadat skutečné umělecké dílo? Co  
v něm má být, aby bylo schopno přinést nějaké poselství. 
Asi to nelze určit, ale jsem přesvědčen, že pro vznik díla 
potřebuje umělec jasný důvod. Možná, že ne tak jasný jako 
silný. Supersilný, i když jeho síla nemusí být navenek zřej-
má. 
Současná bohatá společnost dovoluje vytvářet díla jen tak, 
bez většího smyslu. Současné techniky a technologie do-
volují, dokonce někdy vyžadují, rychlou tvorbu. Nic proti 
rychlosti, i ona je jednou z cest, ale o co rychlejší je tvorba 
díla, o to pracnější, obtížnější a delší musí být hledání jeho 
podoby, hledání důvodu jeho vzniku. (Ale ani toto hledání 

nemusí být viditelné, proto je také obtížné hodnotit míru 
zaujetí.)
Je jisté, že s uměním se něco stalo. Především se stalo 
obecným majetkem, můžeme je dnes nalézt téměř všude. 
Hermetičnost, tato důležitá vlastnost umění, se vytratila. 
Oblast umění se otevřela laickému publiku. Dokonce se 
chová jako houba. Nasává ze svého okolí téměř vše. Uměl-
ci jako individuality už nemají téměř žádný význam, už 
nejsou samostatnými tvůrci, jsou jen součástí nějakých 
trendů, proudů, projektů. 
Asi by bylo bláhové očekávat vzpouru umělců, poněvadž 
řadě z nich (asi těm méně nadaným či zcela nenadaným, 
ale možná i jiným) to vyhovuje. Navíc, vzpoury už jsou 
out of time. Maximálně si dovedu představit umělce de-
monstrující za rovnoprávnost v možnostech vystavování, 
za rovnost v nákupech do muzeí, za jednotu daňových při-
znání (atp.). K  takovým postojům je současné pseudode-
mokratické poměry přivádějí.

Subjektivizace uměleckých postojů začala s renesancí  
a Descartesem, výrazně akcelerovala v přelomovém  
19. století, kulminovala a utvrdila se modernou. I když 
dnes žijeme v postmoderním světě, poněvadž základní 
principy moderny přestaly platit, přesto setrvačností napl-
ňujeme modernistické principy, což vytváří velký názoro-
vý zmatek. Pro umění je tato směska smrtící, zvlášť pro-
to, že umění je (alespoň v tzv. západním světě) strkáno na 
odiv jako vlajka humanity a demokracie, i když je vlastně  
(a záměrně) jen druhem zábavy a druhem valuty. 
Je nějaká šance na změnu? Možná v pokusu žít bez umění. 
A především ve znovu vybudování obecné úcty v obecné 
hodnoty. To znamená uvěření v morálku, která není prázd-
ným pojmem a je naplněna jevy jako je statečnost, pokora, 
úcta k ostatnímu světu, která zahrnuje i boj.

Kristus zpívá na kříži. 
Nezpívá. Pláče.
Zpívá mu nad hlavou ptáče.

(druhá báseň)
Zatleskej mi.
Život mi jde.
Uměl jsem se narodit.
A určitě zemřu.

It seems that today anything can be exhibited and it will be 
viewed as a relevant work of art. Neither an expert nor an 
informed non-professional dares refuse anything, ridicule 
anything, at least not publicly.  
The world of art has long been aware of the fact that any-
thing can become a work of art, but I am not sure it realizes 
to a sufficient extent that such a freedom must be based 
on the responsibility of the artists. And there is hardly any 
responsibility there today. If a group of works was to be 
randomly selected from an art museum depositary, given 
any name, and then presented to the public, such an exhi-
bition would be viewed as seriously as a well thought out 
project.  Eager spectators and theoreticians would search 
for links and structures, which would prove the relevancy 
of the exhibition. 
If we selected a convolute of any objects of any function, 
from any sphere (i.e. non-artistic objects) and present them 
as artefacts, even such an exhibition would be considered 
normal. We must admit that an exhibition designed in com-
pliance with the mentioned method might be equal to a 
project based on hard curator work. No doubt just the mere 
fact that things are collected forming a certain whole helps 
them acquire an informative value. However the works 
presented there are no works of art, they only help to cre-
ate a certain atmosphere; immediately after the exhibition 
is over, they should be returned to their non-artistic world. 
Today, a work of art loses its value as a separate work and 
becomes a mere segment of a broader project. Now cura-
tors are the real artists. They become “superartists” in the 
sense of Nietzsche’s “superman”, even in the pejorative 
sense which we attribute to the term “superman”. 
But it is not just curators (some of the contemporary artists 
try to be curators at the same time) who cause this confu-
sing situation in art - another reason is that both teaching 
and creating works of art have become widely accessible.  
Masses of students attend art schools and hardly any of 
them are actually gifted. The society has grown richer and 
almost anyone now has access to creating works of art. In 
addition, the society views art as a part of the entertainment 
industry and therefore it is especially its attractiveness, su-
perficiality, and freshness that are pointed out. Recently  
I have seen a lot of exhibitions and expositions that were 
full of undoubtedly interesting, skilfully and well produced 
works of art. Unfortunately, none of them has stuck with 
me, I do not remember any of them, none of them torments 
me with their intensity.  The effortlessness of the creation 
of works of art stands behind the artistic fog. 
What should a real work of art look like? What should it 
have so that it is able to communicate a message? This 
probably cannot be specified exactly but I believe that an 
artist needs a clear reason for creating a work of art. Maybe 
not so much clear as strong. Super strong, even though its 
strength does not need to show. 
Today’s wealthy society allows for works of art being cre-
ated just for their sake, without any greater sense. The cur-
rent techniques and technologies facilitate and sometimes 

even require fast creation. I have nothing against speed, 
it is one of the methods, but the faster the work creation, 
the harder work, the more difficult and longer must be the 
search for its form, the search for the reason behind it. (But 
not even this search is necessarily obvious, and that is why 
it is so difficult to assess the involvement level.)
It is certain that something has happened to art. First of 
all, it has become a public property; it can be found almost 
anywhere today. Exclusivity, this important quality of art, 
has vanished. Art has opened up to general public. It be-
haves as a sponge, absorbing almost everything from its 
surroundings. Artists as individuals are of almost no im-
portance, they are no longer independent creators, but only 
a part of some trends, schools, projects. 
It would be probably foolish to expect artists to rebel be-
cause a number of them (probably the less gifted or tho-
se completely lacking talent, but maybe also others) are 
happy with the present situation. Moreover, rebellions are 
out of time. At most I can picture artists demonstrating 
for equality in exhibiting opportunities, in purchases for 
museums, for unification of tax returns (etc.). These are 
attitudes the current pseudo democratic circumstances en-
courage artists to take. 

Subjectification of artistic attitudes has begun with the Re-
naissance and Descartes, accelerating significantly in the 
breakthrough 19th century, and culminating and strengthe-
ning in the Modernism.  Even though we are now living in 
the postmodern world because the basic principles of the 
Modernism have lost their validity, we continue to observe 
the Modern principles, which leads to a great opinion con-
fusion. For art, this mixture is fatal, especially because art 
is (at least in the “Western world”) exhibited to be admired 
as a flag of humanity and democracy, although it is just (in-
tentionally) a type of entertainment and a sort of currency. 
Is there any chance for a change? Maybe in trying to live 
without art. And most of all, in re-establishing general re-
spect for general values. This means believing in morals 
that are not just an empty phrase and are filled with ele-
ments such as courage, humbleness, respect for the rest of 
the world, which includes also fighting.

Christ sings a crucified song.
He doesn‘t sing. Cries for long.
A birdie twittles away around his head.
Beauty is sad.
 
(second poem)
Clap your hands, honey
I know how to make my life shine
I knew how to arise
& for sure I know
Death will come



Milovat znamená vyznávat boha obráceně
Zvráceně
Ale ty boha neznáš
Neznáš ten pojem
Říkám ti bůh je moudro (i modro) ticho vzdálenost
Láska bez doteku
A ty se směješ a omotáváš mě svými chapadélky
A ty se směješ a zaléváš mě svými tekutinami
A ty se směješ a ubíjíš mě svými opary
Abys mě přesvědčila že nejsi bůh
Vím že nejsi bůh vím že jsi bůh
Král který čeká na smrt jako každý správný král
Bůh co žije dotekem
Láska je vždycky masochistická
Touha po kýči po něčem rozmazaném
Touha být trápen touha trápit
Pro mne je těžké najít tvé slabosti
Najít tvá místa k mučení
Láska propletená s torturou
Bolesti jemné stehy na kanavě lásky
Čtvrtím tě kouskuji
Na stromy zavěšuji úhledné kostičky tvého těla
Protknuté stříbrnými háčky
Celý les ověsím
Vánoce tebou vánoce s tebou
Tvé narození které mě pronásleduje
Jsem Pilát a každou kostičku tebe
Znovu zardousím
Znovu probodnu
Znovu setnu
Už chápeš jak tě miluji

Smutek, 2006-7, akryl na plátně, 145x75 cm



Jsem genius a seru na lidi
Slepí jsou
Svět nevidí
A všechno mi závidí
Mé slzy
Mou tlouštku
Mé stáří
Můj vztek
Dlouhou stojí frontu na můj
Osobní vlek
Místo abych se modlil
Abych si klek‘
Vylezu na kopec
Rozepnu poklopec
A budu budu čůrat dolů
Na tebe
Světe
Zapomenu

X71φNVII., 2007-8, akryl a plech na dřevotřísce, 165x140 cm



Milan Knížák
* 19. 4. 1940 Plzeň

Studia/Studies 
- Základní a střední škola - Mariánské Lázně 
- Gymnázium - Planá u Mariánských Lázní
- Vysoká pedagogická škola - Praha (vyhozen)
- Přípravka na AVU při střední grafické škole (Hollarova), Praha (vyhozen)
- Akademie výtvarných umění v Praze (vyhozen)
- Matematiko-fyzikální fakulta UK v Praze (odešel po prvním roce)
- Hudební škola (klavír, trubka, kytara), Mariánské Lázně, Praha
- Soukromé studium filosofie a architektury
- Akademie výtvarných umění v Praze, doktorandské studium (1997-1998)

Vyučoval, přednášel/Teaching, Lectures 
- University of Kentucky, Lexington, 1969, KY., USA
- UCLA Los Angeles, 1969 CA., USA
- HfBK Hamburg, 1983, Německo
- Profesor International Sommerakademie, 1987, 1990, 1993, 1996, 2003, 2007, Salzburg, Rakousko
- Rektor Akademie výtvarných umění v Praze 1990-1997    
- Profesor Intermediálního ateliéru AVU v Praze 1990 až dosud
- Sommeracademie 1991, Berlin, Německo
- Vitra museum, Workshop 1991, 1992, Weil am Rhein, Německo
- Summerakademie Gomera, Kanárské ostrovy, 1995, 1996, 1997
- Sommer Workshops (Vitra Desing Museum a Centre George Pompidou) 1997, Domaine de Boisbuchet, Francie
- Fine Art University - Aberdeen, Skotsko
- Ecal école cantonale d’art de Lausanne, 1998, Švýcarsko            

Samostatné výstavy/One man shows (výběr/selection)
2009		  Marťan v Ostravě, Galerie Beseda, Ostrava, ČR 
		  Portheimka, Praha 
2008		  Vrchlického divadlo, Louny, ČR
2007  		  Západočeská galerie Plzeň, Plzeň, ČR 
          		  Výstavní síň Mánes, Praha, ČR
2005  		  Moravská galerie v Brně, Brno, ČR
		  Městská galerie Špejchar Chomutov, ČR
2004		  Art Scarpulin, Merano, Itálie
		  Egon Schiele Art Centrum, Č. Krumlov 
2003		  Výstavní síň Mánes, Praha, ČR 
		  Kunstforum beim Rathaus, Hallein, Rakousko
2001		  Muzeum Archeologiczne, Poznaň, Polsko
1999		  Galerie Mánes, Praha, ČR
1998		  Galerie V. Špály, Praha, ČR
1997		  Galerie Caesar, Olomouc, ČR
        		  Galerie Malovaný dům, Třebíč, ČR
1996		  Výstavní síň Mánes, UMPRUM museum, Praha, ČR
		  Galerie moderního umění Hradec Králové, ČR
1994		  Reichstag Berlin, Německo
1993		  Gallerie Traklhaus, Salzburg, Rakousko



1992		  Galerie U bílého jednorožce, Klatovy
         		  X-centrum Plzeň, Povážská galerie Žilina, Slovensko	
		  North Scholl of Art, Adelaide, Austrálie
		  Galerie Gelbe music, Berlin, Německo
1991		  Museo Mudima-Foundation, Milano, Itálie
		  Ghislave Gallery, Paris, Francie	
1990		  Galerie Hlavního města Prahy, Praha, ČR
        		  Galerie Beneditka Rejta, Louny, ČR 
 		  Galerie Hlavního města Bratislavy, Slovensko
1989		  ZSVV, Košice, Slovensko
        		  Dům umění města Brna, Brno, ČR
         		  Galerie Hundertmark, Köln, Německo
1988		  Kulturní středisko Opatov, Praha, ČR
         		  DAAD Galerie, Berlin, Německo
1987		  Liget galerie, Budapest, Maďarsko
        		  Sprengel Museum, Hannover, Německo
 		  Kunstmuseum Bochum, Německo
1986		  Gallery UXA, Novara, Italie
        		  Kunsthalle Hamburg, Německo
        		  Museo Alchimia, Milano, Italie
1985		  Gallery Camomille, Bruxelles, Belgie
1984		  Licht und Raum design, Köln, Německo 
1983		  Galerie Gruppe Grün, Bremen, Německo
1981		  Výstava v bytě na Moráni (ilegální), Praha, ČR
1980		  Galerie Ars Viva, Berlin, Německo
        		  Galerie Baecker, Bochum, Německo
        		  Oldenbourgh Kunstverein, Oldenbourgh, Německo
1976		  Galerie „A“, Amsterdam, Holandsko
1972		  Museum am Ostwall, Dortmund, Německo
1970		  Galerie Art Intermedia, Köln, Německo
1968		  Fluxus West, San Diego, Kalifornie, USA
1964		  Galerie Viola, Praha, ČR
1963		  Malostranská beseda, Praha, ČR
        		  Výstava na zdi, Nový Svět, Praha, ČR
1958		  Kulturní a společenské středisko, Mariánské Lázně, ČR

Společné výstavy/Group exhibitions 
Pro velké množství neuvádíme

Nadace/Grants (výběr/selection) 
1974		  DAAD (dostal v r. 1974 - uskutečnil v r. 1979-1980) Berlín, Německo
1982-1983	 Barkenhoff, Worpswede, Německo
1985		  Schloss Bleckede, Bleckede, Německo
1988		  Design Werkstatt, Berlín, Německo
1991		  Akademie Schloss Solitude, Stuttgart, Německo

      	
Ceny/Prizes
1977		  Cena Jiřího Koláře, Praha
1992		  Grand Prix na V. mezinárodním Triennale kresby, Wroclav, Polsko
1997		  Medaile Ministerstva školství, mládeže a tělovýchovy 1. stupně za pedagogickou činnost, Praha

1997		  Historická pečeť města Plzně, Plzeň
2002		  Cena roku za celoživotní uměleckou činnost,“ARTeon”, Poznaň, Polsko
2006		  Udělení ceny Nadace Universitas Masarykiana, Brno, 
2006		  Vynikající výrobek roku 2006, Design centrum ČR, MOBITEX 

Zastoupení v důležitých sbírkách/Participation in important Collections (výběr/selection)
Archiv Sohm, Stadtgalerie Stutgart, Německo
Museum Sprengel, Hannover, Německo
Silverman’s collection, Michigan, USA
Jeanne Brown’s collection, Mass., USA
Neuberger Museum, N.Y., USA
Sammlung Feelisch, Remscheid, Německo
Fluxeum, Wiesbaden, Německo
Kunstmuseum Bochum, Bochum, Německo
Kunsthalle Hamburg, Německo
Museum am Ostwall, Dortmund, Německo
Museum für Kunst und Gewerbe, Hamburg, Německo
Galerie B. Rejta, Louny, ČR
Museum Checkpoint Charlie, Berlin, Německo
Uměleckoprůmyslové muzeum, Praha, ČR
Moravská galerie, Brno, ČR
Museum Narodowe, Warszawa, Polsko
Museum für angewandte Kunst, Wien, Rakousko
Sammlung Ludwig, Aachen, Německo
Tate gallery, Velká Británie
Národní galerie, Praha, ČR
Moderna galerija, Ljubljana, Slovinsko
Stadtgalerie Stuttgart, Německo
MoMA, The Museum of Modern Art, New York, USA 
Museet for Samtidskunst/Museum of Contemporary Art, Roskilde, Dánsko
Museum umění Olomouc, ČR

Publikace, antologie, katalogy a „volné“ knihy 
Pro velké množství neuvádíme

Autor žije a pracuje v Praze.
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