











Psovi co se narodil

Dal jsem jméno Allah
Ktizim krysu s veverkou
Kévu vatfim s cigorkou

(se srdcem jsem marodil)
A mtyj hiebec je valach
Lepsim vodu strychninem
Vaiim jenom z loje

Z dusnych méstskych aleji
Vyrabim bonsaje

Spatnym jsem ¢lovéka synem
Vyplenil jsem lesy a vyrobil kiize
Pes mi rudé ruce lize

A A4

Kytice II., 2008, akryl, uhel, umé¢ld hmota na dievotiisce, 100x70 cm



Art is easy, 2008, akryl, kov, spray na dfevotiisce, 70x100 cm Art is easy - Painting of a genious, 2008, akryl, uhel na platng, 110x110 cm



SEDY OSUD

I)

Sedy soumrak, mlha smutkem husta
Siluety chodcli matozné

Mysl stejné jako den je pusta

V mlze je si vSechno podobné

Hleddm misto tam kde mlha chybi
Kde bych nasel jasnych o¢i par
Sedivé jsou tvého srdce sliby

Ze sni zbyl mi jenom predstav car

2)

Bez tebe ma zivot barvu Sedou

I kdyZ slunce rozhazuje zaf
Nevim kam mne slabé nohy vedou
Vim jen, ze ty mlhu v o¢ich mas

Pouta Sedi drzi nas pospolu

Sedou cestou unavené jdem

Tahne se to nahoru a dolt

V tomhle svété kde jen hostem jsem

3)

Kazda vzpoura je ted’ asi marna

Ta jen srdce, mozek oslabi

Salam horkem, jsem konvice varna
Vim, ze me€ tvé ruce neschladi

Skoc¢im do Sedi jak do bazénu
Rozpustim se do Sedivych tas
Utvoiim ze sebe Sedou pénu
MozZnd, Ze se rozpusti i ¢as
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Zda se, Ze dnes lze vystavit cokoliv a je to vnimano jako
relevantni dilo. Ani odbornik, ani pouceny laik si nedovoli
nic odmitnout, nic zesmésnit, alespon ne veiejné.

To, ze se uméleckym dilem muze stat cokoliv, znd svét
umeéni uz dlouho, ale nejsem si jist, ze si dostate¢né uvédo-
muje, ze takovato svoboda musi byt nutné podminéna od-
povédnosti tvurcd. Ta je dnes minimalni. Kdyby nékdo na-
matkou vybral z depozitafe muzea uméni soubor d¢l, zvolil
libovolny nazev a prezentoval vefejnosti, byla by takova
vystava vnimdna stejné¢ vazné jako promySleny projekt.
Snazivi divaci i teoretici by hledali souvislosti a struktury,
kterymi by si potvrdili relevantnost dila.

Kdybychom vybrali konvolut libovolnych ptredméti libo-
volné funkce z libovolné oblasti (tzn. neumélecké pied-
méty) a prezentovali je jako umélecka dila, bude i takova
vystava brana jako normdlni. Musime pfipustit, Ze by timto
zpusobem mohla vzniknout vystava rovnocenna projektu
vzniklym usilovnou kuratorskou praci. Nepochybné¢ uz
tim, Ze jsou véci shromazdény do n¢jakého celku, ziskavaji
vypovidaci hodnotu, ale dila na nich prezentovana nejsou
uméleckymi dily, jen spolutvirci uréité atmosféry a mély
by se po skonceni vystavy vratit zpét do svého neumélec-
kého svéta.

Umeélecké dilo dnes ztraci svoji hodnotu jako dilo samo-
statné a stava se z n¢j jen segment SirSiho projektu. Sku-
te¢nymi umélci jsou dnes kuratofi. Stavaji se ,,nadumeélci*
ve smyslu Nietzeho ,,nadclovéka“ a to dokonce i v tom
pejorativnim vyznamu, ktery terminu nadclovek od urcité
doby pfisuzujeme.

Ale tato zmatecni situace v uméni neni zplsobena jen
kuratory (na které se dnes pasuji i nékteti umélci), je to
také tim, ze umeélecka vyuka i tvorba uméleckych dél se
staly bézné dostupnymi. Uméleckymi $kolami prochazi
masa studentil, z nichz jen maloktefi maji skute¢ny talent.
Spolecnost zbohatla a tvorba tzv. uméleckych dél se stala
piistupnou bez vétSich problémil téméf komukoliv. Navic
umeni je spole¢nosti vnimano jako soucast zabavniho pru-
myslu a tak se predev§im podtrhuje jeho atraktivita, mél-
kost a Cerstvost. Vidél jsem v posledni dobé fadu vystav
a expozic plnych nesporné zajimavych, Sikovné a dokonce
i dobfe zhotovenych vytvarnych dél, presto ve mé zadné
z nich nezustalo, zddné jsem si nezapamatoval, zadné mée
nemuci svou naléhavosti. Snadnost vzniku uméleckych dél
vytvari uméleckou mlhu.

Jakym zpisobem ma vypadat skute¢né umélecké dilo? Co
v ném ma byt, aby bylo schopno pfinést n¢jaké poselstvi.
Asi to nelze urcit, ale jsem piesvédcen, ze pro vznik dila
potiebuje umélec jasny diivod. Mozn4, ze ne tak jasny jako
silny. Supersilny, i kdyz jeho sila nemusi byt navenek ziej-
ma.

Soucasna bohata spolecnost dovoluje vytvaret dila jen tak,
bez vétsiho smyslu. Soucasné techniky a technologie do-
voluji, dokonce n¢kdy vyzaduji, rychlou tvorbu. Nic proti
rychlosti, i ona je jednou z cest, ale o co rychlejsi je tvorba

podoby, hledani divodu jeho vzniku. (Ale ani toto hledani

nemusi byt viditelné, proto je také obtizné hodnotit miru
zaujeti.)

Je jisté, ze s uménim se néco stalo. PfedevsSim se stalo
obecnym majetkem, mizeme je dnes nalézt témeét vSude.
Hermeti¢nost, tato dilezita vlastnost uméni, se vytratila.
Oblast uméni se oteviela laickému publiku. Dokonce se
chova jako houba. Nasava ze svého okoli témé&f vse. Umél-
ci jako individuality uz nemaji témét zadny vyznam, uz
nejsou samostatnymi tvirci, jsou jen soucasti néjakych
trendd, proudu, projektu.

Asi by bylo blahové ocekavat vzpouru umélctd, ponévadz
fadé z nich (asi t¢ém méné nadanym ¢i zcela nenadanym,
ale mozna i jinym) to vyhovuje. Navic, vzpoury uz jsou
out of time. Maximaln¢ si dovedu pfedstavit umélce de-
monstrujici za rovnopravnost v moznostech vystavovani,
za rovnost v ndkupech do muzei, za jednotu danovych pfi-
znani (atp.). K takovym postojim je soucasné pseudode-
mokratické poméry privadéji.

Subjektivizace umeéleckych postoji zacala s renesanci
a Descartesem, vyrazné akcelerovala v pielomovém
19. stoleti, kulminovala a utvrdila se modernou. I kdyz
dnes zijeme v postmodernim svété, ponévadz zakladni
principy moderny piestaly platit, pfesto setrvacnosti napl-
nujeme modernistické principy, coz vytvari velky nazoro-
vy zmatek. Pro uméni je tato sméska smrtici, zvlast’ pro-
to, ze uméni je (alespon v tzv. zdpadnim svété) strkano na
odiv jako vlajka humanity a demokracie, i kdyz je vlastné
(a zamérng) jen druhem zabavy a druhem valuty.

Je néjaka Sance na zménu? Mozna v pokusu zit bez uméni.
A predevsim ve znovu vybudovani obecné ucty v obecné
hodnoty. To znamené uvéfeni v moralku, kterd neni prazd-
nym pojmem a je naplnéna jevy jako je state¢nost, pokora,
ucta k ostatnimu svétu, ktera zahrnuje i boj.

Kristus zpiva na kiizi.
Nezpiva. Place.
Zpivéd mu nad hlavou ptace.

(druha basen)
Zatleskej mi.

Zivot mi jde.

Ume¢l jsem se narodit.
A ur€ité zemfu.

It seems that today anything can be exhibited and it will be
viewed as a relevant work of art. Neither an expert nor an
informed non-professional dares refuse anything, ridicule
anything, at least not publicly.

The world of art has long been aware of the fact that any-
thing can become a work of art, but I am not sure it realizes
to a sufficient extent that such a freedom must be based
on the responsibility of the artists. And there is hardly any
responsibility there today. If a group of works was to be
randomly selected from an art museum depositary, given
any name, and then presented to the public, such an exhi-
bition would be viewed as seriously as a well thought out
project. Eager spectators and theoreticians would search
for links and structures, which would prove the relevancy
of the exhibition.

If we selected a convolute of any objects of any function,
from any sphere (i.e. non-artistic objects) and present them
as artefacts, even such an exhibition would be considered
normal. We must admit that an exhibition designed in com-
pliance with the mentioned method might be equal to a
project based on hard curator work. No doubt just the mere
fact that things are collected forming a certain whole helps
them acquire an informative value. However the works
presented there are no works of art, they only help to cre-
ate a certain atmosphere; immediately after the exhibition
is over, they should be returned to their non-artistic world.
Today, a work of art loses its value as a separate work and
becomes a mere segment of a broader project. Now cura-
tors are the real artists. They become “superartists” in the
sense of Nietzsche’s “superman”, even in the pejorative
sense which we attribute to the term “superman”.

But it is not just curators (some of the contemporary artists
try to be curators at the same time) who cause this confu-
sing situation in art - another reason is that both teaching
and creating works of art have become widely accessible.
Masses of students attend art schools and hardly any of
them are actually gifted. The society has grown richer and
almost anyone now has access to creating works of art. In
addition, the society views art as a part of the entertainment
industry and therefore it is especially its attractiveness, su-
perficiality, and freshness that are pointed out. Recently
I have seen a lot of exhibitions and expositions that were
full of undoubtedly interesting, skilfully and well produced
works of art. Unfortunately, none of them has stuck with
me, [ do not remember any of them, none of them torments
me with their intensity. The effortlessness of the creation
of works of art stands behind the artistic fog.

What should a real work of art look like? What should it
have so that it is able to communicate a message? This
probably cannot be specified exactly but I believe that an
artist needs a clear reason for creating a work of art. Maybe
not so much clear as strong. Super strong, even though its
strength does not need to show.

Today’s wealthy society allows for works of art being cre-
ated just for their sake, without any greater sense. The cur-
rent techniques and technologies facilitate and sometimes

even require fast creation. I have nothing against speed,
it is one of the methods, but the faster the work creation,
the harder work, the more difficult and longer must be the
search for its form, the search for the reason behind it. (But
not even this search is necessarily obvious, and that is why
it is so difficult to assess the involvement level.)

It is certain that something has happened to art. First of
all, it has become a public property; it can be found almost
anywhere today. Exclusivity, this important quality of art,
has vanished. Art has opened up to general public. It be-
haves as a sponge, absorbing almost everything from its
surroundings. Artists as individuals are of almost no im-
portance, they are no longer independent creators, but only
a part of some trends, schools, projects.

It would be probably foolish to expect artists to rebel be-
cause a number of them (probably the less gifted or tho-
se completely lacking talent, but maybe also others) are
happy with the present situation. Moreover, rebellions are
out of time. At most I can picture artists demonstrating
for equality in exhibiting opportunities, in purchases for
museums, for unification of tax returns (etc.). These are
attitudes the current pseudo democratic circumstances en-
courage artists to take.

Subjectification of artistic attitudes has begun with the Re-
naissance and Descartes, accelerating significantly in the
breakthrough 19th century, and culminating and strengthe-
ning in the Modernism. Even though we are now living in
the postmodern world because the basic principles of the
Modernism have lost their validity, we continue to observe
the Modern principles, which leads to a great opinion con-
fusion. For art, this mixture is fatal, especially because art
is (at least in the “Western world”) exhibited to be admired
as a flag of humanity and democracy, although it is just (in-
tentionally) a type of entertainment and a sort of currency.
Is there any chance for a change? Maybe in trying to live
without art. And most of all, in re-establishing general re-
spect for general values. This means believing in morals
that are not just an empty phrase and are filled with ele-
ments such as courage, humbleness, respect for the rest of
the world, which includes also fighting.

Christ sings a crucified song.

He doesn‘t sing. Cries for long.

A birdie twittles away around his head.
Beauty is sad.

(second poem)

Clap your hands, honey

I know how to make my life shine
I knew how to arise

& for sure I know

Death will come



Milovat znamené vyznéavat boha obracené
Zvracené

Ale ty boha neznas

Neznas ten pojem

Rikam ti bith je moudro (i modro) ticho vzdalenost
Laska bez doteku

A ty se sméjesS a omotavas mé svymi chapadélky
A ty se sméjes§ a zalévas m¢ svymi tekutinami
A ty se smé&jes$ a ubiji§ mé svymi opary

Abys mé ptesvédcila ze nejsi blih

Vim Ze nejsi bih vim Ze jsi bith

Kral ktery ¢eké na smrt jako kazdy spravny kral
Bth co zije dotekem

Laska je vzdycky masochisticka

Touha po ky¢i po né€em rozmazaném

Touha byt trapen touha trapit

Pro mne je téZké najit tvé slabosti

Najit tvd mista k muceni

Laska propletena s torturou

Bolesti jemné stehy na kanavé lasky

Ctvrtim t& kouskuji

Na stromy zavésuji thledné kosticky tvého téla
Protknuté stfibrnymi hacky

Cely les ovésim

Vénoce tebou vanoce s tebou

Tvé narozeni které me prondsleduje

Jsem Pilat a kazdou kosti¢ku tebe

Znovu zardousim

Znovu probodnu

Znovu setnu

UZ chapes jak té miluji

Smutek, 2006-7, akryl na platné, 145x75 cm



Jsem genius a seru na lidi
Slepi jsou

Svét nevidi

A vSechno mi zavidi

Mé slzy

Mou tloustku

M¢ stari

My vztek

Dlouhou stoji frontu na mij
Osobni vlek

Misto abych se modlil
Abych si klek*

Vylezu na kopec
Rozepnu poklopec

A budu budu clrat dolt
Na tebe

Svéte

Zapomenu

X719NVIIL., 2007-8, akryl a plech na dfevottisce, 165x140 cm



Milan Knizak

*19. 4. 1940 Plzen

Studia/Studies

- Zékladni a stiedni $kola - Marianské Lazné

- Gymnazium - Plana u Marianskych Lazni

- Vysoka pedagogicka skola - Praha (vyhozen)

- Ptipravka na AVU pfti stfedni grafické skole (Hollarova), Praha (vyhozen)
- Akademie vytvarnych umeéni v Praze (vyhozen)

- Matematiko-fyzikalni fakulta UK v Praze (odesel po prvnim roce)

- Hudebni skola (klavir, trubka, kytara), Marianské Lazn¢, Praha

- Soukromé studium filosofie a architektury

- Akademie vytvarnych umeéni v Praze, doktorandské studium (1997-1998)

Vyucoval, pirednasel/Teaching, Lectures

- University of Kentucky, Lexington, 1969, KY., USA

- UCLA Los Angeles, 1969 CA., USA

- HfBK Hamburg, 1983, Némecko

- Profesor International Sommerakademie, 1987, 1990, 1993, 1996, 2003, 2007, Salzburg, Rakousko
- Rektor Akademie vytvarnych uméni v Praze 1990-1997

- Profesor Intermedialniho ateliéru AVU v Praze 1990 az dosud

- Sommeracademie 1991, Berlin, Némecko

- Vitra museum, Workshop 1991, 1992, Weil am Rhein, Némecko

- Summerakademie Gomera, Kanarské ostrovy, 1995, 1996, 1997

- Sommer Workshops (Vitra Desing Museum a Centre George Pompidou) 1997, Domaine de Boisbuchet, Francie
- Fine Art University - Aberdeen, Skotsko

- Ecal école cantonale d’art de Lausanne, 1998, Svycarsko

Samostatné vystavy/One man shows (vybér/selection)

::':J i 2009 Martan v Ostravé, Galerie Beseda, Ostrava, CR
o Portheimka, Praha
i 2008 Vrchlického divadlo, Louny, CR
B 2007 Zapadoteska galerie Plzefi, Plzei, CR
= F Vystavni sifi Manes, Praha, CR
: 2005 Moravska galerie v Brng, Brno, CR
Maéstska galerie Spejchar Chomutov, CR
2004 Art Scarpulin, Merano, Italie
Egon Schiele Art Centrum, C. Krumlov
2003 Vystavni sifi Manes, Praha, CR
Kunstforum beim Rathaus, Hallein, Rakousko
2001 Muzeum Archeologiczne, Poznai, Polsko
1999 Galerie Manes, Praha, CR
1998 Galerie V. Spaly, Praha, CR
1997 Galerie Caesar, Olomouc, CR
Galerie Malovany dim, Tiebi¢, CR
1996 Vystavni siti Manes, UMPRUM museum, Praha, CR
Galerie moderniho uméni Hradec Kralové, CR
1994 Reichstag Berlin, Némecko

1993 Gallerie Traklhaus, Salzburg, Rakousko




1992

1991

1990

1989

1988

1987

1986

1985
1984
1983
1981
1980

1976
1972
1970
1968
1964
1963

1958

Galerie U bilého jednorozce, Klatovy
X-centrum Plzen, Povazska galerie Zilina, Slovensko
North Scholl of Art, Adelaide, Australie
Galerie Gelbe music, Berlin, Némecko

Museo Mudima-Foundation, Milano, Italie
Ghislave Gallery, Paris, Francie

Galerie Hlavniho mésta Prahy, Praha, CR
Galerie Beneditka Rejta, Louny, CR

Galerie Hlavniho mésta Bratislavy, Slovensko
ZSVYV, Kosice, Slovensko

Dam uméni mésta Brna, Brno, CR

Galerie Hundertmark, K6ln, Némecko

Kulturni stiedisko Opatov, Praha, CR

DAAD Galerie, Berlin, Némecko

Liget galerie, Budapest, Mad’arsko

Sprengel Museum, Hannover, Némecko
Kunstmuseum Bochum, Némecko

Gallery UXA, Novara, Italie

Kunsthalle Hamburg, Némecko

Museo Alchimia, Milano, Italie

Gallery Camomille, Bruxelles, Belgie

Licht und Raum design, K6ln, Némecko
Galerie Gruppe Griin, Bremen, Némecko
Vystava v byté na Morani (ilegalni), Praha, CR
Galerie Ars Viva, Berlin, Némecko

Galerie Baecker, Bochum, Némecko
Oldenbourgh Kunstverein, Oldenbourgh, Némecko
Galerie ,,A“, Amsterdam, Holandsko

Museum am Ostwall, Dortmund, Némecko
Galerie Art Intermedia, K6ln, Némecko

Fluxus West, San Diego, Kalifornie, USA
Galerie Viola, Praha, CR

Malostranska beseda, Praha, CR

Vystava na zdi, Novy Svét, Praha, CR
Kulturni a spole¢enské stiedisko, Marianské Lazng, CR

Spole¢né vystavy/Group exhibitions
Pro velké mnozstvi neuvadime

Nadace/Grants (vybér/selection)

1974
1982-1983
1985
1988
1991

Ceny/Prizes
1977
1992
1997

DAAD (dostal v r. 1974 - uskutec¢nil v r. 1979-1980) Berlin, Némecko
Barkenhoff, Worpswede, Némecko

Schloss Bleckede, Bleckede, Némecko

Design Werkstatt, Berlin, Némecko

Akademie Schloss Solitude, Stuttgart, Némecko

Cena Jitiho Kolafe, Praha
Grand Prix na V. mezinarodnim Triennale kresby, Wroclav, Polsko
Medaile Ministerstva skolstvi, mladeze a té€lovychovy 1. stupné za pedagogickou ¢innost, Praha

1997 Historicka pecet’ mésta Plzné, Plzen

2002 Cena roku za celozivotni uméleckou ¢innost,“ARTeon”, Poznan, Polsko
2006 Ud¢leni ceny Nadace Universitas Masarykiana, Brno,
2006 Vynikajici vyrobek roku 2006, Design centrum CR, MOBITEX

Zastoupeni v dialeZitych sbirkach/Participation in important Collections (vybér/selection)
Archiv Sohm, Stadtgalerie Stutgart, Némecko
Museum Sprengel, Hannover, Némecko

Silverman’s collection, Michigan, USA

Jeanne Brown’s collection, Mass., USA

Neuberger Museum, N.Y., USA

Sammlung Feelisch, Remscheid, Némecko

Fluxeum, Wiesbaden, Némecko

Kunstmuseum Bochum, Bochum, Némecko
Kunsthalle Hamburg, Némecko

Museum am Ostwall, Dortmund, Némecko

Museum fiir Kunst und Gewerbe, Hamburg, Némecko
Galerie B. Rejta, Louny, CR

Museum Checkpoint Charlie, Berlin, Némecko
Uméleckoprimyslové muzeum, Praha, CR

Moravska galerie, Brno, CR

Museum Narodowe, Warszawa, Polsko

Museum fiir angewandte Kunst, Wien, Rakousko
Sammlung Ludwig, Aachen, Némecko

Tate gallery, Velka Britanie

Narodni galerie, Praha, CR

Moderna galerija, Ljubljana, Slovinsko

Stadtgalerie Stuttgart, Némecko

MoMA, The Museum of Modern Art, New York, USA
Museet for Samtidskunst/Museum of Contemporary Art, Roskilde, Dansko
Museum uméni Olomouc, CR

Publikace, antologie, katalogy a ,,volné*“ knihy
Pro velké mnozstvi neuvadime

Autor Zije a pracuje v Praze.
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